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Comment tes-tu retrouvé i jouer dans
le groupe de Billy ?

Je le connais depuis la fin des années 80.
J'ai été le drumrech de Frank Beard, dont
jai aussi peint tous les kits. Il y a vingt
ans, j’ai d le remplacer en urgence pour
trois shows, dont le premier s'est passé au
Zénith de Paris (Frank avait fait une crise
d'appendicite, ndlr). Pour ce qui est de
cette tournée, Matt Sorum était supposé
Iassurer mais il a eu un empéchement.
Clest pourquoi Billy m'a appelé a la res-
cousse pour assurer les répétitions et par-
tir en tournée dans la foulée.

Pourquoi Billy a-t-il décidé de tourner
en solo plutot qu'avec ZZ Top ?

Je ne suis pas certain... « Hardware », son
dernier album solo, est sorti en 2021. 1l
n’a pas encore pu le défendre sur scene
compte tenu du contexte sanitaire. Et
puis, il aime s'occuper.

En tant que familier de la musique de
ZZ Top, comment définirais-tu

le shuffle texan ?

Je vis au Texas. Je connais tres bien ce
shuffle, mais il m’est difficile de I'expli-
quer. Je peux simplement dire qu’il n'a
rien & voir avec le rock. Pour le compren-
dre, il faut avoir de vraies racines blues.

Joues-tu La Grange comme Frank,

en guidant le shuffle i la caisse claire ?
Non, car jen suis incapable et je pense
que personne ne le pourrait vraiment. Je
ne me risquerais pas a I'imiter et I'inter-
préte & ma fagon.

Et comment abordes-tu le hit Gimme
All Your Lovin’ ?

Il faut se montrer ultra-rigoureux en
jouant exactement sur le beat du métro-
nome. D’ailleurs, tous les titres d” « Eli-
minator » (1983) sont construits sur ce
principe. Lors des premitres répétitions,
c’est ce que je tendais A faire en serrant le
charley au maximum pour un rendu ri-
gide, mécanique, puisque Cest ainsi que
j'avais découvert ce titre a la radio. Mais
il se trouve que Billy ne veut plus de ca.
1l préfere un charley plus desserré pour
un rendu plus « souple ». Je comprends

cela car le studio et le live sont deux
choses différentes. En studio, il y a des
overdubs. Il n'est pas nécessaire de char-
ger lespace sonore. En live, nous ne
sommes que trois. II faut un son plus cru
qui puisse masquer les petites imperfec-
tions. Bon, je dois avouer que, méme si
jai réussi a franchir le cap, mon esprit est
définitivement accroché i la version ori-
ginale. Mais je dois me plier aux exi-
gences du boss (sourire).

Billy commence toujours ses concerts
par She Got Me Under Pressure,

que ce soit avec ZZ Top ou en solo.

Ce morceau nest pas évident pour le
batteur, car il faut assurer un sacré
débit de croches au charley...

Je suis tout 2 fait d’accord. Comme je le
disais, la tendance actuelle est d’oublier
la version studio « rigide » au profit d'un
jeu souple, ce qui m'arrange car il est plus
facile de jouer sur un charley desserré. Et
pour mettre toutes les chances de mon
coté, je m'échauffe sérieusement en
amont, la plupart du temps sur un oreil-
ler. Cest un trés bon moyen de réussir
son entrée en scene.

Joues-tu au click en live ?

Pour certains morceaux oui et cela ne me
pose aucun probleme. Au contraire, cela
m’a bien aidé au début pour assimiler les
morceaux de Billy en solo, que je
connaissais moins que ceux de ZZ Top.
Avec le click, on est certain de suivre le
bon tempo. Ce que jaime avec le click en
live, Cest que le tempo ne dépend pas de
la maniére dont on s'est levé le matin, de
I'adrénaline du moment ou de I'état de
fatigue. Le click est I3, il ne t'attend pas et
met tout le monde d’accord. On est
obligé de le suivre. Il évite ainsi les dis-
cussions désobligeantes apres le show, du
genre « Hey, ce soir tu as été trop lent ! ».

Aprés avoir assuré le role de drumtech
durﬂnt toute une taurnée, te sens-tu
capable de remplacer le batteur

au pied levé du fait que tu écoutes

les morceaux chaque soir ?

Non, car ce n'est ni le rdle, ni 'esprit du
drumtech. A aucun moment on ne m'a
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ZZKIT!
John Douglas est responsable du design des kits de Frank Beard depuis le milieu des années 80. Voici deux de ses réalisations. En Orange, vous avez le kit de tournée de

2016 inspiré de la culture polynésienne, avec des représentations de 'homme-dieu nommé « Tiki », une imagerie régulierement reprise dans le monde des « hot rod » (au-
tomobiles anciennes restaurées et tunées) cher 3 ZZ Top. Il est équipé d’un tom central exagérément profond (24°x12”) dont le matériau de base en érable est fourni par
le fabricant Keller Shell. Ce tom donne I'impression de présenter des rugosités, comme s'il avait été taillé dans une vieille bache et déchiqueté a 'extrémité. Les grosses
caisses sont aussi exagérément longues,  I'instar de celles d’Alex Van Halen. Sur leur peau de résonance sont fixés deux masques de Tiki dans le style « Tragedia Dell’arte
». Pour que I'ensemble soit encore plus impressionnant, 'intérieur des caisses est allumé pour faire ressortir les yeux et la bouche des crines. Et comme John a le souci du
détail, il a customisé via une imprimante 3D les tilters de cymbales a I'effigie de Tiki

Le kit vert date de la tournée 2010 et est appelé « Spokes Kit » ou « Greeny Kit ». Il est orné de motifs représentant des engrenages et posséde, au niveau de la peau de
résonance des grosses caisses, des roues a rayons tournant sous I'action d’un moteur placé a I'intérieur du fiic, ce qui rappelle encore et toujours le theme de 'auto-
mobile. La grande originalité réside dans ces deux longs tambours aux allures de tuyaux d'échappement de semi-remorque. D’ailleurs, les pieds de micro de Billy Gib-
bons et Dusty Hill étaient construits selon le méme design, avec des LED 2 l'intérieur. Enfin, les pieds du rack sont supportés par des absorbeurs de chocs montés sur
ressorts, quant aux tilters des cymbales, ils sont en forme de bougie d’allumage. Dingue non ?

dit : « Hey, profites-en pour apprendre les
morceaux au cas oix ». Si j ai relevé le défi
pour Z.Z, Top, Cest parce qu'inconsciem-
ment, aprés dix ans de tournées, je
connaissais les morceaux et leurs arrange-
ments, méme si je ne les avais jamais
joués. J’étais a mille lieues de penser que
joccuperais le poste de batteur dans ce
groupe. Je me suis retrouvé dans la méme
situation il y a dix ans en Russie, devant
remplacer Brent Fitz dans le groupe de
Slash, et plus récemment en remplagant
Joey Kramer dans Acrosmith. Ce sont
souvent des demandes urgentes, faites le
matin pour le soir.

1l faut un sacré self-control pour
relever ce type de défi. ..

Certes mais, dans ces moments-13, on ne
réfléchit pas. On fonce, car les enjeux
sont importants. On n'a vraiment pas le
temps d’étre nerveux.

Quelle est ta méthode d'apprentissage
express ?

Cest simple, je me débrouille pour récu-
pérer un enregistrement live récent du
show complet et je I'écoute encore et en-
core, jusqu’au dernier moment. J’en pro-
fite pour prendre des notes sur un cahier,
comme je le faisais 2 'école, non pas pour
m’en servir sur scéne comme antiseches
mais pour m'aider & mémoriser les mor-
ceaux. Il s'agit ici de noter le tempo, les
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rythmes principaux, les changements im-
portants, les breaks. .. Je m'en tiens 4 'es-
sentiel, le but étant que le groupe se sente
le mieux possible.

Les batteurs sont en régle générale trés
tatillons sur le positionnement de leurs
éléments. Cela peut se jouer au
millimétre prés. Comment le drumtech
Jait-il pour monter chaque soir un kit
géant exactement de la méme facon ?
La réponse 4 ta question dépend du ma-
tériel. Un kit monté sur rack ou sur
stands ne se gere pas de la méme fagon.
Tout dépend aussi du systeme de bagues
de mémoire prévues par les fabricants.
Ces dernieres années, les compagnies ont
fait de gros efforts de conception afin de
faciliter le montage. De plus, il est néces-
saire de travailler en étroite collaboration
avec le batteur. Cela dit, je n’ai jamais vu
un batteur positionner immuablement
ses toms et ses cymbales. D’un jour a I'au-
tre, il voudra une cymbale plus bassc ou
un tom plus incliné. Rien n'est figé.

Quel est le plus beau compliment

qu'un batteur tait fait en tant

que drumtech ?

Rien de compliqué. Lorsque le batteur
descend de scene et me sourit en me di-
sant merci, je considére que j’ai assuré
mon job. Un simple « merci », je ne de-
mande pas plus. Ce mot semble insigni-

fiant, mais certains ne daignent jamais le
dire. Alors lorsque ¢a arrive, je sais appré-
cier le geste.

1l est des batteurs qui ont besoin
d’avoir leur technicien au plus proche,
prét a bondir en cas de pépin.

D’autres nont pas cette exigence.
Quelle situation préféres-tu ?

Je préfere rester au plus proche du bat-
teur, coté charleston, planqué derriére les
amplis de guitares et a laffit. Il doit en
étre de méme pour mon technicien
lorsque je suis a la batterie.

N as-tu pas peur de te prendre les
décibels en pleine figure, i vouloir te
positionner aussi proche du batteur ?
Non, en tout cas pas depuis que je suis
équipé d’« ear monitors » adaptés a mon
conduit auditif. Grace i eux, mes oreilles
ne risquent rien. Bon, j’ai perdu beau-
coup d’audition au fil des ans, notam-
ment a cause des cymbales, alors que
j étais mal protégé. Et malheureusement,
j'ai connu I'époque ot les retours guitare
et chant étaient placés devant le batteur
et réglés plus forts que la batterie. Clest
pourquoi je considere 'avénement des
« ear monitors » comme une vraie révo-
lution.

Il me semble que tu protéges tes mains

par des bandages. ..



Oui, cela m'évite d’avoir des
cloques. Lorsque jétais plus
jeune, je n'en utilisais pas. Je ne
sals pas pourquoi mais ma
peau est plus fragile au-
jourd’hui. Cest peut-étre dit

a la chaleur et ’humidité des
salles, souvent dépourvues
d’air conditionné. Mais jen
utilise de moins en moins, car
de la corne s’est formée sur mes
mains aux points de contact avec
la baguette.

En tant qu'ex-drumtech de Van Halen,
peux-tu dire quel est le secret de ce son
identifiable entre mille ?

Ha ! Ha ! On me pose souvent la ques-
tion. Lélément principal de ce son est la
caisse claire. Le secret réside dans Alex
Van Halen. Certes, le flit est accordé
d’une certaine fagon, mais lorsque je joue
sur son kit, cela sonne comme moi. Bien
stir, en jouant sur son kit, je m’approche
de son son, mais on sait, rien qua
Iécoute, que ce n'est pas Alex. J'ai com-
mencé a travailler pour lui & partir de
1997. Nous avons essayé ensemble toutes
les caisses claires possibles et imaginables,
en aluminium, en érable, en acier, en fibre
de carbone, en bois de rose... Dans tous
les cas, on reconnait son son !

Au niveaun accordage, on sent une grosse

Un kit monté sur rack ou

sur stands ne se gere pas de la
méme facon. Tout dépend aussi du

systeme de bagues de mémoire

prévues par les fabricants.

Ces dernic¢res années, les compagnies

ont fait de gros efforts de
conception afin de faciliter

le montage.

tension sur la peau de frappe, et
probablement des muffles

pour éviter les harmoniques. ..

Lors de la premiere tournée avec Alex, il
utilisait une caisse claire super sensible en
bronze martelé, sur la peau de résonance
de laquelle il collait des bandes de gaffer,
ce qui nous obligeait & augmenter consi-
dérablement la tension de la peau de
frappe. Et en 2004, la premiére consigne
qu’il m’ait donnée en début de tournée
éait : « Débrouille-toi comme tu veux, mais

Jje ne désire plus de gaffer sur mes
peaux ». Nous avons réussi a nous
en sortir grice 3 REMO et sa
série « Emperor X », dont les
peaux sont composées de deux
plis assez fins et protégées par
un rond central. Et parfois,
selon ’humeur du moment,
nous posions sur la peau
quelques pastilles de « Moon-
gel ».

Que penses-tu de l'usage de ces
grosses caisses « turbo » plus longues

que la normale ?

Cétait dans les 70’s et les 80%s, avant que
je ne bosse pour lui. Je n’ai pas eu 'occa-
sion de constater les avantages en matitre
de son. Mais en matiere de look, elles
éraient géniales. Aujourd’hui, Alex joue
sur des grosses caisses moins profondes,

de 14 x 26”.

On peut aussi parler d’un autre
élément de batterie insolite, ce fameux
tom central extrémement profond

sur le set de Frank Beard. ..

Son intérét est uniquement visuel. Je I'ai
congu il y a une dizaine d’années en deux
versions, droite et incurvée. La version
droite est en bois. La version incurvée a
été faite & partir d’'un matériau en fibre de
verre datant des 70’s que j’avais trouvé sur
eBay. Dans tous les cas, le son est affreux,
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© Alex Mitram/Wallbackstage

John Douglas et son drumtech Tim Ward

tu n’imagines pas 4 quel point ! Mais nous
avons pallié ce probleme en triggant le
tom. Grice aux triggers, je peux créer
pour Frank les fiits les plus farfelus. Je sais
qu'au bout du compte ils sonneront bien.

En parlant d’éléments étranges, quelles
sont ces choses placées devant les grosses
caisses de Frank, des « Subkicks » ?
Non, ce sont des réservoirs A essence et ils
sont la pour faire joli (sourire).

Comment as-tu eu lidée de faire

de la peinture sur kits ?

Tout a commencé & mes débuts lorsque
j écumais les clubs de Houston. Je voulais
que mon kit sorte de l'ordinaire et pa-
raisse cool. Le fait de travailler pour d’au-
tres artistes est venu par accident. Mon
groupe de I'époque était trés populaire
dans la région. Frank et Billy venaient
souvent me voir. Ils avaient complete-
ment flashé sur mon kit. Ce sont eux qui
m'ont passé commande en premier. Et
puis le bouche 4 oreille a fait son chemin
et d’autres artistes se sont montrés inté-
ressés par mon art.

Peindre un fiit ne doit pas étre évident.
Il faut déji utiliser une peinture
résistante aux vibrations...

Cest en effet un aspect du probleme que
jai su résoudre avec le temps en testant
divers procédés. J’ai fini par me rabattre
sur les peintures de voitures qui sont les
plus résistantes. Puis j'ajoute un revéte-
ment en plastique qui limite les vibra-
tions.
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Y a-t-il une différence de son avant

et aprés avoir peint le fiit ?

Non, en tout cas ce nest pas notable
puisque personne n'a remarqué de diffé-
rence. 1l faut dire que la couche de pein-
ture est plutdt fine.

Avec quel artiste réverais-tu de

travailler en tant que peintre ?

Jaurais adoré bosser avec Neil Peart.
Javais fait pour lui quelques petits tra-
vaux mais pas un set complet. J’aimerais
aussi faire quelque chose pour Kiss, que
j’ai commencé A écouter A I'dge de sept
ans. Cela fait quelques années que je dis-
cute du projet avec Eric Singer mais pour
I'instant, il 0’y a rien de concret.

Que penses-tu de l'album de ZZ Top

« Afterburner » (1985), dont la
batterie est entiérement électronique. ..
Jaime les chansons. La production est
tres électro mais Cest ainsi que nous les
avons découvertes. Nous n’avons pour
ainsi dire aucun autre élément de compa-
raison. Je dirais donc « pourquoi pas ? ».
En revanche, je déteste ce coffret nommé
« Six Pack » (1987), regroupant les six
premiers albums dans une version mo-
dernisée fagon « Eliminator », avec des
parties de batterie triggées dépourvues de
toute nuance. Ces choix de prod’ ba-
fouent la mémoire des fans. Un véritable
massacre de la musique !

Quels sont tes futurs projets ?
Le 2 septembre prochain commencera la
tournée US des stades avec Aerosmith. Je

suis officiellement leur nouveau batteur.
Une fois la tournée avec Billy terminée,
jaurai trois semaines pour me préparer a
cette série de concerts. Mon nouveau kit
peint par mes soins est déja prét (sourire).

Pour terminer, pourrais-tu dire
quelques mots sur Dusty (Hill, bassiste
original de ZZ Top, qui nous a quittés
le 27 juillet 2021, ndlr) ?

Mmhhh... Dusty... Jai assisté a des ré-
pétitions quelques semaines avant qu'il ne
meure. C’était la derniere fois que je le
voyais. Il était un ami proche, qui a laissé
un vide dans ma vie. C’était également
un « performer », un super bassiste dou-
blé d’un super chanteur. Je le considere
comme le liant de la musique de ZZ Top.
Je n’aurais jamais imaginé le groupe sans
lui. (7 a été remplacé par son « basstech » de
longue date, Elwood Francis, ndlr). Certes,
le rendu est un peu différent, mais la mu-
sique a survécu. Elle est finalement plus
importante que les individus. C'est la ma-
ni¢re dont je considére mon poste dans
Aerosmith. Il est rare de voir des groupes
des 70’s conserver leur batteur d’origine.
Il 0’y a qu'a regarder la carriere de Black
Sabbath, Judas Priest ou les Rolling
Stones. La batterie rock est si exigeante
que passé un certain age, le corps ne suit

plus.

ZZ Top est donc toujours vivant...
Oui, je les ai encore vus en live en dé-
cembre dernier 3 Las Vegas. Elwood as-
sure grave ! La vie continue... ®
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